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ORFEO E LE SIRENE
AL GETTY MUSEUM

Angelo Bottini - Pier Giovanni Guzzo

Nel 1976, a seguito di una delle consuete acqui-
sizioni sul mercato dei reperti scavati di frodo, il J.P.
Getty Museum immetteva nelle proprie collezioni un
singolarissimo gruppo fittile un tempo policromo, di
asserita provenienza tarantina o quantomeno magno-
greca, formato da tre statue raffiguranti rispettivamen-
te un personaggio maschile seduto e due strani esseri
di fattezze femminili nella parte superiore dei corpi,
sorretti da alte zampe di uccello (fig. 1): Orfeo e le
Sirene, secondo l'indicazione delle due schede com-
parse finora .

Forse anche perché gravato da quel consueto so-
spetto di falso che aleggia sui materiali che sfuggono
alla pius stretta serialita qualora non ne siano note le
circostanze di rinvenimento, il gruppo é stato colpito
da un totale oblio, rimanendo inedito dal punto di
vista filologico e del tutto trascurato nella pur ampia
letteratura scientifica successiva.

Ora, le analisi di laboratorio sembrano infine dimo-
strare la piena autenticita del complesso: conviene
dunque accettarne finalmente I'esistenza, e provare a
misurarsi con i problemi che esso pone.

Da questo proposito nasce l'intervento che segue,
frutto di una conoscenza meramente documentaria
delle statue e sicuramente non esaustiva; insomma non
pitt di un contributo alla discussione (come si suol
dire in questi casi), che si spera comunque di una
qualche utilita.

Fig. 1: Collection of the ]. Paul Getty Museum, Malibi, California, nr. 76.
AD. 11; Artist unknown; Title: Seated Poet and Sirens; Date: ca. 310 B.C.;
Medium: terracotta. :
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Fig. 2: Collection of the ]. Paul Getty Museum, Malibir, California, nr. 76.
AD. 11; Artist unknown; Title: Seated Poet and Sirens; Date: ca. 310 B.C.;
Medium: terracotta.

Iniziamo la nostra analisi dalla descrizione delle
singole statue, e precisamente dalle due creature

W The P.J. Getty Museum - Guide Book, Malibu 1978, 48 ss.; The P.].
Getty Museum - Handbook of Collection, Malibu 1986, 33.
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composite, le quali divergono fra loro solo nell’atteg-
giamento delle braccia.

Nella statua che chiameremo A (fig. 2), esse sono
infatti flesse verso l'alto e piuttosto accostate al corpo,
e sembrano dunque alludere al canto 2.

Nella B (fig. 3), invece, il braccio destro attraversa
il busto appoggiandosi al fianco opposto, quasi a so-
stenere l'altro braccio, piegato in modo che la mano
tocchi il mento, secondo uno schema noto nella pla-
stica come nella ceramografia, che esprime di frequente
il dolore, specie di fronte alla morte ©.

Per il resto, la struttura & invece la medesima. Stan-
ti in una posa alquanto rigida (la loro altezza e di ca.
140 cm.), prive a quanto sembra di ali, esse indossano
una sorta di chitonisco dal profondissimo apoptygma,
stretto da un’alta fascia posta al limite dei seni.

Poco sotto 'ultima balza del panneggio spuntano
due sorprendenti zampe da trampoliere, lunghe e
sottili al punto da rendere indispensabile la presenza
di un massiccio sostegno posteriore, concluse da quat-
tro grandi artigli saldamente ancorati ad una breve base
di aspetto roccioso, allusiva alla condizione di demoni
marini ritti sugli scogli propria di queste creature.

Sul lato posteriore, sembra originarsi direttamente
dal panneggio una larga coda, dal curioso profilo a
ventaglio.

La statua B conserva intatta la fitta capigliatura a
riccioli (quasi del tutto perduta nell’altra), che com-
pleta il volto rigonfio.

Dal punto di vista iconografico, le due statue atte-
stano dunque l'avvenuta rottura nei confronti della
tradizione precedente, che vedeva le Sirene sotto for-
ma di grossi uccelli dal volto umano. Con un rove-
sciamento radicale, fanno ora la loro comparsa esseri
ferini nelle sole estremita inferiori, in palese analogia
con la resa ellenistica di altre creature dalla doppia
natura, quali i Paniskoi .

Lo schema cosi definito, adottato in ambito funera-
rio, come documenta un sarcofago del museo d’Istan-
bul, in cui una coppia di Sirene regge un cartiglio col
nome del defunto (Sasamas) P, sembra aver trovato la

2 Sul tema del rapporto musica-parola nell’arte rinascimentale cfr.
L. Marin, Opacité de la peinture - Essais sur la représentation au
Quattrocento, Firenze 1989, 15 ss. («Luca Signorelli & Lorette»).
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Fig. 3: Collection of the |. Paul Getty Museum, Malibu, California, nr. 76.
AD. 11; Artist unknown; Title: Seated Poet and Sirens; Date: ca. 310 B.C,;
Medium: terracotta.

BICfr. ad es. il sarcofago «delle piangenti» di Sidone, talune stele
attiche, una loutrophoros apula (P. del Louvre MNB 1148; A.D. Trendall,
Red Figure Vases of South Italy and Sicily, London 1989, fig. 183) allo
stesso Getty Museum: Stewart, rispettivam. figg. 539, 478, 554, 600.
Ul Ad es. Pollit, 131, fig. 137 s.

BIE. Buschor, Die Musen des Jenseits, Miinchen 1953, 75, fig. 58. Per
la continuita ulteriore del tipo v. EAA, vol. VII, 344, fig. 431.
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sua applicazione pii1 significativa e monumentale nel-
Iambito di un grande e articolato complesso tolemaico
di cui dovremo parlare anche pitt avanti: il Serapeo
di Memphis a Saqqarah.

Qui, in un contesto non ancora ben chiarito nei suoi
significati ideologico-religiosi, ma comunque domina-
to dalla presenza di Dionysos pais'®, & raccolta una
notevole serie di statue che raffigurano varie entita
mitologiche, fra cui appunto una coppia di Sirene "\

Per quanto mal conservate e peggio restaurate, ¢
possibile ricostruirne I'aspetto che — salvo nella coda piu
vistosa ed ingombrante e nella presenza delle ali® —
non si discosta molto da quella delle nostre statue.

Alla scelta di un modello iconografico certamente
innovativo si contrappone un trattamento stilistico
assai poco curato e piuttosto generico, che pud co-
mungque trovare facilmente riscontro nell’ambito delle
pilt comuni realizzazioni dell’artigianato artistico del-
la Magna Grecia.

Cosi e nel caso della resa del panneggio, che ri-
prende in modo del tutto incongruo ed artificioso
quello tipico delle menadi o di altri personaggi in
rapido movimento, le cui vesti appaiono dunque
schiacciate e rese aderenti dal vento e definite sui lati
da una serie di larghe pieghe disposte in una sequen-
za di «creste» successive, allineate secondo una sim-
metria molto schematica ..

Non diverso appare il trattamento della capigliatu-
ra, paragonabile a quello di varie figure realizzate
plasticamente o riprodotte in modo pittorico, accomu-
nate da una forte connotazione drammatica ", per
completare un volto la cui caratteristica precipua sem-
bra essere quel rigonfiamento un poco atono perce-
pibile in una nutrita serie di prodotti della coroplastica
tarantina distribuita fra primo e medio Ellenismo M.

11 personaggio principale (fig. 4), dai tratti giovani-
li, & invece seduto (I'altezza & di 104 ¢m.) su di un
klismos dall’ampia spalliera arcuata "%, completato da

6l Per la straordinaria vitalita di questo aspetto del dio, cfr. ora i
tardissimi mosaici di Nea Paphos: W.A. Daszewski, Dionysos der
Erloser, Mainz 1985.

7 Picard, 216 ss.

BIM.C.C. Edgar, Greek Sculpture, in AA.VV., Catalogue général des
antiquités égyptiennes du Musée du Caire, Le Caire 1903, 28, n. 27506.
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Fig. 4: Collection of the |. Paul Getty Museum, Malibni, California, nr. 76.
AD. 11; Artist unknown; Title: Seated Poet and Sirens; Date: ca. 310 B.C.;
Medium: terracotta.

¥l Carter, ad es. gruppo E, tav. 18 (c.a. 325 a.C.); gruppo L, tav. 42
s. {330-275 a.C.); Orlandini, figg. 538 e 544.

1% Cfr. ad es. la menade fittile da Locri (Orlandini, fig. 549) e nella
ceramografia il cratere eponimo del P. della Furia Nera (ibid., fig.
613: la Furia stessa ed Oreste), ed ancora la figura di Cassandra
sul cratere dei Priamidi a Berlino, JbStiftPreussKulBes 21, 1984, 63,
fig. 20 = L. Gjuliani, Bildervasen aus Apulien, Berlin 1988, 21, fig. 8.
Cfr. anche i due busti fittili rinvenuti di recente a Lavello, assegnati
a matrici tarantine: A. Bottini, P.G. Guzzo, in BA (in stampa).
0 Orlandini, figg. 560-599, passim.

121 Cfr, G. Becatti, in Studi Miscellanei 15, 1970, 35 ss. (= Kosmos -
studi sul mondo classico, Roma 1987, 223 ss.
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un basso sgabello su cui poggia il piede sinistro,
mentre quello destro, piu arretrato, lo tocca con la
punta.

I corpo & avvolto nel solo mantello, un lembo del
quale scende dalla spalla sinistra avvolgendo parte
del braccio corrispondente e, lasciando scoperto quasi
tutto il petto, si raccoglie all’altezza della vita. Di qui
la stoffa, dall’'ampia superficie tesa, copre le gambe
fino quasi alle caviglie. Ai piedi sono ben visibili i
calzari.

La testa, eretta, € rivolta verso destra; non & chiaro
se la bocca sia appena dischiusa nel canto. Manca la
capigliatura, evidentemente lavorata a parte; il tratta-
mento della calotta cranica presenta cosi un’evidente
analogia con quella di un acrolito quale 1’Apollo Aleo
di Ciro ™!,

Con ogni evidenza, il nostro personaggio & intento
in un’attivita di carattere intellettuale, la cui immedia-
ta comprensione ¢ ostacolata dalla perdita dell’attri-
buto di cui si percepisce l'originaria presenza al di
sotto della mano sinistra, rimasta oggi come sospesa
nel vuoto. Per comprendere di cosa si trattasse occor-
re allora rivolgersi allo strano oggetto impugnato con
la destra che, a prima vista, data la forma e le dimen-
sioni, potrebbe sembrare un volumen.

In realta, sulla base di un discreto numero di testi-
monianze iconografiche di latitudine assai ampia &
facile convincersi che si tratta invece dello stesso tipo
di plettro dalla grossa immanicatura retto da Orfeo
nel grande mosaico di Palermo ™ e — per restare in
un’epoca pinu vicina a quella del nostro gruppo — da
Apollo impegnato nella contesa con Marsia, quale ci
appare su di un chous protolucano %,

Decisivo si palesa soprattutto il confronto con la
scena raffigurata su di un’anfora apula di Basilea: 1'og-
getto di cui ci occupiamo ¢ infatti senz’altro assai pilt
simile al plettro di Orfeo che al volumen retto dal per-
sonaggio seduto che lo fronteggia "¢,

Ovvia ed immediata conseguenza di questo con-
fronto, l'attributo mancante sara dunque da identifi-
care con uno di quegli strumenti a corde, cosi fre-
quenti nell’'imagérie italiota, in relazione ai temi della
paideia (e dell’acculturazione) 7.,

Tutto considerato, nel nostro caso sembra opportu-
no pensare non ad una lyra, quanto ad una pitt com-
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plessa e pesante kithara ''®!, poggiata sulla gamba sini-
stra e tenuta ferma dalla mano corrispondente, posata
sulla parte superiore dell'intelaiatura. Le dita sembra-
no anzi piegate in modo da sfiorare le corde nella
fascia piu alta, come del resto vediamo fare ad un
personaggio femminile di una pittura pompeiana ve-
nuta in luce nella prima meta dell’800 U7,

In definitiva, siamo dunque in presenza di una sta-
tua che raffigura un poeta dedito — la proiezione mitica
indicata dalle Sirene rende virtualmente certo il pre-
dominio dei temi di carattere ultraterreno — a quegli
anaxiphorminges hymnoi ® cui fa riferimento Pindaro
nell’incipit della seconda Olimpica.

Il fatto di indossare il solo mantello e di essere
seduto indica inoltre la piena adesione ad uno sche-
ma iconografico che ricorre di frequente nelle immagi-
ni di sapienti create nel corso del III sec., ma che - con
ogni probabilita — & stato adottato gia nella seconda
meta del precedente 2.

La citazione del poeta tebano non ¢ del resto ca-
suale, se si ricorda che questi é titolare di una statua
che, pur se di controversa collocazione cronologica 2,
rappresenta un ottimo termine di confronto con I'ope-
ra di cui ci stiamo occupando: una delle immagini
della cosiddetta «esedra dei filosofi» del gia menzio-

131 Orlandini, fig. 340.

MIEAA, vol. VIL, tav. a fronte di p. 752.

IML.E. Mayo, K. Hamma, The Art of South Italy, Vases from Magna
Graecig, Richmond 1982, 69, n. 9.

Uél Orlandini, fig. 635 (part).

1711 ’educazione musicale & ad es. uno dei temi cui allude il com-
plesso mito di Eos, attraverso la figura di Tithonos contrassegnato
dalla lyra, parallela a quella di Kephalos dedito invece alla caccia.
Insieme, esse rappresentano con tutta evidenza la paideia aristocra-
tica.

U8 DS, ad v. lyra, vol. 111, 2, 1437 ss.

191 Real Museo Borbonico X, 1834, tav. 54.

20DS, ad v. cit., 1438, sull'identity fra phorminx e kitharis e fra
quest’ultima e kithara.

RU G, Dontas, Tkoveg xouupuevov tvevpatikov, Athine 1960 (cron.
alta delle realizzazioni pit1 antiche); Pollit, 66 ss. Un aggancio cro-
nologico preciso pud essere rintracciabile nella statuetta del Louvre
raffigurante Euripide, se si accetta la sua connessione con il corri-
spondente bronzo eretto da Licurgo ad Atene, nel teatro di Dioniso
— insieme con quello degli altri due grandi tragici — fra il 340 ed
il 336 a.C.

121 Picard, 48 ss. lo attribuisce a Tolomeo I (morto nel 283 a.C.); Ste-
wart, 203, propone invece una cronologia fra meta Il e meta II sec.




Otfeo e le Sirene al Getty Museum

nato Serapeo di Memphis. Pindaro, col torso parzial-
mente scoperto, siede su di un ricco klismos !, con
alla propria sinistra la grande kithara poggiata sul
piano del seggio e sorretta dalla mano corrispondente.

Nell’ambito della produzione artistica magno-greca
e tarantina in particolare (cui abbiamo fatto riferimen-
to prima ed alla quale possiamo comunque rivolgerci
per individuare un possibile parallelo per i tratti sti-
listici della testa) ¥, difficilmente troviamo tuttavia
qualcosa di simile; nel campo della scultura in pietra
tenera, 1'adozione del tipo del «sapiente» seduto si
manifesta infatti molto di rado (ad es. in un rilievo
lacunoso del museo di Bari datato dal Carter intorno
al 290 a.C.) &,

Per contro, la presenza di grandi realizzazioni qua-
li le statue di divinita in trono rinvenute nel deposito
votivo di Ariccia, concordemente attribuite ad officine
tarantine !, ci spinge a non sottovalutare la persi-
stente capacita artigianale dei coroplasti locali.

D’altra parte, la parallela produzione ceramografica
a figure rosse ci offre una lunga catena di immagini
che documentano una considerevole fortuna dei tipi
seduti, adottati soprattutto nelle raffigurazioni divine,
quali quelle dello stesso Apollo citaredo ), ma usati
anche per altre personalita del mito, come ad es. il
probabile Paride su di una lekythos del Pittore di
Dario . In questo contesto specifico, un interesse del
tutto particolare ¢ tuttavia rivestito da uno dei crateri
del protoapulo Pittore di Sisifo, in cui sono rappre-
sentate le Muse; la suonatrice di Iyra e infatti seduta
sul klismos .,

In definitiva, non mancano dunque elementi sia ico-
nografici e stilistici, sia propriamente tecnici per so-
stenere la verosimiglianza della tesi di una produ-
zione tarantina di questo gruppo.

Come si sara notato, nella sequenza che precede
manca qualsiasi accenno ad Orfeo; l'iconografia di
pieno IV sec. del cantore di Tracia, quale la possiamo
desumere dalla sola ceramografia, non sembra infatti
comprendere un’immagine direttamente paragonabile
a quella che qui discutiamo.

Al tipo del’«Orfeo fra i Traci» (seduto su rocce) che
domina il cratere berlinese del Pittore attico che da
hui prende il nome ® (e che ritorna anche nel vaso di
eguale forma del protoapulo Pittore della Danzatrice
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di Berlino) B! succede infatti una nutrita serie di re-
pliche o di variazioni di quello di Orfeo in lunghe
vesti orientali dal grande copricapo frigio, forse eco
della celeberrima nekyia di Nikias *?, come suggerisce
anche l'insistita ambientazione in un contesto infero,
ben lontano dall’idea stessa di una didaché filosofica.

D’altra parte, il collegamento con le Sirene non con-
sente di proporre per il nostro poeta, sulla scorta di
un passo cruciale delle Argonautiche di Apollonio
Rodio - 4, 892 ss. — in cui Orfeo vince nel canto tali
pericolose creature, un’identificazione diversa da quel-
la subito avanzata dagli studiosi americani e accettata
di recente da M. Detienne, che ha infatti collocato
I'immagine di questo gruppo in antiporta del suo
L’écriture d’Orphée (Paris 1989), per inserirlo in un
contesto interpretativo giocato soprattutto sul rappor-
to oralita-scrittura.

In conclusione, si deve dunque affermare che nella
storia dell'iconografia di Orfeo, la statua del Getty
Museum (collocabile con difficolta prima dello scor-
cio finale del IV sec.), si palesa come il frutto di una
precisa scelta culturale, dalla quale traspare il deside-
rio di fare del cantore in primo luogo un sapiente,
mettendone in risalto "aspetto poetico-musicale «liri-

12 Affine a quello della coppia Pseudo-Menandro-Posidippo: K.
Schefold, Die Bildnisse der antiker Dichter, Redner und Denker, Basel
1943, 110, 165.

241 Cfr. il Dioscuro di Napoli (Orlandini, fig. 540; fine IV sec.) e
quindi la testa del cavaliere della nota metopa con combattente
caduto (Carter, n. 202, tavv. 33, 36 ¢ — ed anche il personaggio del
rilevo n. 172, tav. 28 — dat. 275-250 a.C.).

1251 Carter, n. 160, tav. 25.

261 Orlandini, 428 ss. R

27 Poggiato sul basso seggio privo di spalliera (RVA II, 506, n. 106;
507, n. 116) o anche su rocce o supporti indefiniti (RVA I, 342, n.
29; 420, n. 41; 426, n. 57; cfr. soprattutto un bel cratere a volute del
gruppo Capodimonte - Elmo: RVA II, 907 s.,, n. 1; S. Reinach,
Peintures de vases antiques recueillies par Millin et Millingen, Paris
1891, 57, tav. 25 Millin).

81 Ch. Aellen, A. Cambitoglou, J. Chamay, Le peintre de Darius et
son milieu - Vases grecs d'Italie méridionale, Geneve 1986, 136 ss., fig.
a p. 138.

91 RVA I, 16, n. 51: Monaco 3268, lato B.

BT FAA, vol. VII, fig. 909.

BURVA I, 7, n. 12.

B2V, ad es. RVA I, 421, n. 42; 431, n. 81 s.; RVA II, 523, n. 225; 533,
n. 284; 763, n. 293; 798, n. 15 (6); 863, n. 17. Sull’identificazione, P.
Moreno, Pittura greca, Milano 1987, 196 s.
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co» ¥, legato ad Apollo, e dunque frutto di una sor-
vegliata cultura della parola e del suono, a fronte del
canto spontaneo, libero quanto foriero di mortali pe-
ricoli, proprio di esseri dalla natura ambigua, radicati
in una natura ostile agli uomini.

Difficile non pensare alla quasi parallela vicenda
della drammatica controversia fra lo stesso Apollo
liricine ed il suonatore di aulos Marsia, dotato non
meno delle Sirene di una componente ferina .

[A.B]

La perdita dei dati di ritrovamento rappresenta uno
dei principali ostacoli alla comprensione funzionale
del gruppo, e quindi alla sua interpretazione.

Occorre esaminare le possibili ipotesi funzionali
delle statue: in quanto si suppone che la loro origina-
ria collocazione sia elemento necessario per l'interpre-
tazione dell'iconografia.

Le statue fittili appaiono di poco minori del natura-
le; Ia loro originaria funzione pud essere riportata alle
pitt consuete tipologie di ritrovamento: decorazione
di monumenti; gruppi votivi; decorazione tombale.

Decorazione di monumenti

Le statue sono in terracotta; conservano resti scarsi
di policromia. La materia non sembra frequente per
decorazioni pubbliche nel periodo e nella zona cultu-
rale ai quali sono attribuibili.

In Italia Centrale decorazioni di frontoni con scul-
ture in terracotta sono frequenti e pertinenti a tutti i
periodi.

In Italia Meridionale, le decorazioni accessorie di
templi in eta arcaica sono di frequente in terracotta.
Ma, successivamente, come ad esempio nei Dioscuri a
Locri e all’'Heraion Lacinio, si introduce 1'uso del
marmo. La statua di Apollo Alaios era un acrolito.

La documentazione, tuttavia, non ¢ abbondante:
come ¢ scarsa quella riferita a gruppi, o sculture, che
decoravano spazi pubblici «profani».

Cio si intenda, ovviamente, con alcune eccezioni:
come, ad esempio, quella relativa alle sculture di Li-
sippo per Taranto. Mentre non sappiamo in che ma-
teriale fossero le eikones che furono commissionate a
Locri e rendicontate nell’archivio di Zeus.

48

Gruppi votivi

Non sempre e agevole distinguere un’esatta
delimitazione tra decorazioni ed offerte votive.

Ad esempio il «Dioscuro» in bronzo, da Taranto a
Napoli, & probabilmente votivo, ma poteva anche de-
corare un monumento pubblico.

Da Rossano di Vaglio si ha menzione di una dedi-
ca di statue in bronzo.

I ritrovamenti archeologici effettuati nei santuari non
sono abbondanti: all’'Heraion al Sele si ha un ex voto,
raffigurante la dea seduta, in marmo; da Metaponto,
ma pitt in antico, si hanno resti di una kore in marmo,
ma anche resti analoghi in terracotta.

Sempre a Metaponto, la statua di Apollo con il corvo
doveva essere in bronzo, come in bronzo erano gli
alberi di alloro che la circondavano.

Ma, di certo, la dedica votiva di statue, anche di
notevoli proporzioni, in terracotta & abbondantemente
attestata, sia in Italia Meridionale in Italia Centrale.

Decorazione tombale

Maggiore oscurita si ha per questa categoria, in
quanto la conoscenza archeologica delle necropoli
italiote del periodo che interessa non sembra conce-
dere spazio ampio ad un’ipotesi del genere per la
collocazione originaria del gruppo in esame.

Tuttavia, in almeno un caso, si ha documentazione
di una scultura fittile, quasi al naturale, compresa nel
corredo di una sepoltura. Ma si tratta della tomba a
camera di cultura brettia da Cariati, dell'ultimo quar-
to del IV secolo 9.

Sono comunque note a Taranto tombe monumentali
che recano decorazioni in pietra, consistenti in fregi
ed elementi accessori, e, in alcuni casi, in terracotta 4.

1331 B. Gentili, Poesia e pubblico nella Grecia antica, Roma-Bari 1984,
41 ss.

B47, Beschi, in MEFRA CIII, 1, 1991, 35 ss. A proposito della
polarita Orfeo-Arione, cfr. anche M. Torelli, in AAVV.,, La villa
romana del casale di Piazza Armering (Atti IV Riunione scient. scuola
perfezioni. Univ. Catania 1983), Roma 1986, 143 ss.

B9 P.G. Guzzo-S. Luppino, in MEFRA XCII, 1980, figg. 18-19.

B E, Lippolis, in H. von Hesberg, P. Zanker (edd.), Roemische
Graeberstrassen. Selbsdarstellung-Status-Standards (Atti Convegno
Muenchen 1985), Muenchen 1987, 146 e nota 24.
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Allo stato delle conoscenze disponibili nessuna delle
tre ipotesi relative alla collocazione originaria del grup-
po appare pilu solida rispetto alle altre.

Occorre quindi tentare di ricostruire come la fun-
zione dell'iconografia qui documentata possa trovare
luogo in un contesto pubblico, cultuale o funerario
nella maniera pitt soddisfacente.

In un contesto pubblico I'iconografia non sembra
trovare alcuna giustificazione.

Per quanto riguarda un’ambientazione cultuale si
ha almeno il caso del Serapeion di Memphis, nel quale,
b insieme ad altri, era anche un gruppo raffigurante
= Orfeo con le Sirene (cfr. supra).

- Tuttavia, in Italia Meridionale appare che gli ade-
renti ai riti misterici preferissero un rituale piti riser-
vato che quello di compiere dediche figurate pubbli-
che 7 E, infatti, non saprei ricordare, fra i numero-
sissimi ex voto conosciuti, nessun pezzo che possa
collegarsi alle credenze pitagoriche. Anche 1I’Apollo
iperboreo di Metaponto, votato a seguito del fatto di
Aristea, & un dio olimpico, per quanto insignito del
corvo: non ha nulla di «sciamanico».

i  Sembrerebbe quindi che una funzionalita funeraria
. potrebbe essere la pili convincente per un’iconografia
incentrata su Orfeo: come si é accennato, & nelle se-
i polture che gli adepti ai misteri preferiscono lasciare
. segni materiali, anche se non sempre immediatamen-
. te perspicui, delle proprie credenze.

i Se tale analisi & condivisibile, occorre ritornare ad
. esaminare le tipologie tombali per cercare di identifi-
I care un modo di collocazione originaria del gruppo.
I Si & gia accennato alle tombe monumentali di Ta-
. ranto. La parte sopraelevata di alcune delle principali
i fra esse era conformata a naiskos, con una parete con-
. tinua di fondo delimitata lateralmente, in vario modo,
+ da colonne.

. Lippolis ha osservato, sulla base di quanto archeolo-
gicamente documentato al proposito, una stretta cor-
L nispondenza con le immagini dipinte sui recipienti
| #alioti a figure rosse. |

. Tale corrispondenza tra ritrovamenti e ceramografia
L si limita, tuttavia, a decorazioni costituite da elementi
I wegetali 0 a rappresentazioni di vasi funerari.

Nelle immagini dipinte, comunque, lo* spazio dei
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naiskoi presenta di frequente sia figurazioni singole
sia gruppi di figure. Talché non meraviglierebbe se,
stante la particolare concordanza appena rilevata, in
alcuni casi di naiskoi pit1 ricchi si avessero effettiva-
mente gruppi figurati posti a decorarli.

A giudicare dalla raccolta compiuta da Lohmann,
la ceramografia attesta musicanti, sia isolati ®® sia in
gruppo ™ il primo rappresenta una donna seduta che
suona la cetra tra due ancelle stanti; il secondo rap-
presenta un probabile liricine stante, davanti ad un
giovane seduto con kantharos e ad un secondo giova-
ne stante I,

Quest'ultima raffigurazione ha un chiaro significa-
to simposiastico, collegabile all’ambiente dionisiaco,
non estraneo all'immaginario funerario.

Comunque, altre numerose rappresentazioni cera-
miche entro naiskoi funerari raffigurano gruppi con
notevole spazialita e, supponibili, proporzioni. Rima-
ne, tuttavia, la finora mancante riprova archeologica
per poter essere certo che le ceramografie rappresen-
tino effettivamente monumenti funerari reali “.

11 gia ricordato ritrovamento di Cariati, per quanto
in ambiente brettio, non impedisce inoltre di proporre
che statue, in terracotta, fossero comprese nel corredo
posto allinterno della sepoltura.

Appare quindi che, sia pure a livello di indizi non
archeologicamente comprovabili, I'ipotesi di collegare
il gruppo ad un ambiente funerario non & del tutto
insostenibile. E cio per motivi di ordine iconografico
(collegamento con i misteri, che si documentano piut-
tosto in tombe che all’aperto) e tipologico (alcuni mo-
numenti funerari, nell'ambiente e nel periodo che c¢’in-
teressano, recano decorazione figurata).

Per tentare di procedere oltre queste gia labili ipo-
tesi, occorre indagare in maniera pilt approfondita
I'ambiente culturale magno-greco di questo periodo
al fine di documentare la possibilita concreta che la

171 A. Bottini, Archeologia della salvezza, Milano 1992, passim.

8 H. Lohmann, Grabmaeler auf unteritalischen Vasen, Mainz 1979,
tav. 12, 2; tav. 13, 2.

I Lohmann, Grabmaeler, cit., tav. 49, 1 e forse tav. 46, 1.

140 Cfr. Atti Convegno Taranto 1970, tav. 36; Ibid. 1974, tav. 8.
¥ Cfr., in generale, L. Massei, in Aparchai. Studi in onore di P.E.
Arias, Pisa 1982.
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ricostruzione funzionale del gruppo fin qui condotta
abbia una base di verisimiglianza.

L’identificazione del gruppo con Orfeo che gareg-
gia con le Sirene si pud ritenere dimostrata. La valenza
«politica» dell’iconografia di Orfeo, qui seguita, altret-
tanto.

L’ambiente culturale nel quale sembra che una tale
iconografia abbia un particolare significato appare
essere quello dei pitagorici.

In esso, lo studio dell’armonia fu perseguito, oltre
che dal fondatore, almeno anche da Archita e da Ari-
stosseno.

I1 rapporto fra politica ed armonia sembra risalire
almeno al periodo di Pericle (Plut., Per. 15), I'attivita del
quale nell'armonizzare i rapporti fra le classi viene espli-
citamente confrontato con i diversi tipi di armonia.

Nello specifico della storia della musica, gli studi al
proposito sia di Archita sia di Aristosseno sono noti.

L’attivita politica di Aristosseno sembra esser stata
nulla: al contrario, quella di Archita ¢ assai notevole,
e viene anzi assunta a valore paradigmatico.

Dell’esatto svolgersi degli eventi della vita politica
tarantina e, pit1 in generale, magno-greca che videro
protagonista Archita la ricostruzione moderna non ha
raggiunto completa concordia.

Tuttavia, si pud essere ragionevolmente certi che il
governo della citta assicurato da Archita garanti a Ta-
ranto sia pace sociale interna sia potenza esterna.

Tale attivita politica pratica di Archita & molto pro-
babile facesse riferimento ai principi teorici della ri-
cerca «filosofica» che egli conduceva all'interno della
scuola pitagorica.

I seguaci di quest’ultima tendono a «numeros tamen
et geometriam et harmoniam... Pythagorae more coniun-
gere» (Cic. de rep. 1, 10, 16).

Archita fonda la «concordia» (= homonoia) sull’«etica
del numero» (= loghismos) "2

In particolare, Archita approfondi lo studio delle
tre proporzioni: aritmetica, geometrica, armonica. «Il
diritto aristocratico & basato sulla proporzione armo-
nica; infatti questa distribuisce ai termini maggiori
rapporti maggiori, ai minori rapporti piti piccoli» 43,

La citazione & da Stobeo, che raccoglie frammenti
attribuiti a scritti politici di Archita. Anche se non
fossero originali, 'impronta pitagorica & assai chiara.
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In un frammento attribuito al Peri nomou si costrui-
sce un parallelo tra proporzioni matematiche e costi-
tuzione politica ",

Ed ancora & di derivazione pitagorica il frammento
«la legge sta nell’anima come I'armonia sta all'udito e
fa si che la voce si accordi con esso» !,

L'illustrazione di quest’ultimo concetto possono
essere tranquillamente le Sirene, il cui atteggiamento
dipende dal suono della cetra di Orfeo, cosi come
sono raffigurate nel nostro gruppo. Nel loro diverso
atteggiamento si possono identificare i gradi di diffi-
coltd che I'azione normativa della politica pitagorico-
architea ha incontrato per dispiegare i propri influssi
sulle diverse classi di popolazione che formava la
cittadinanza di Taranto.

La scelta di rendere iconograficamente il concetto
del «buon governo» pitagorico con Orfeo deriva dal
fatto che nella «formazione» di Pitagora, oltre alle
dottrine orientali, sono avvertite le derivazioni dal-
I'ambiente nordico tracio, del quale & proprio Or-
feo lel,

Il generale contesto musicale della rappresentazio-
ne deriva da quanto sopra detto a proposito della
dottrina, filosofica e politica, di Archita, per rimpian-
gere la quale Aristosseno (apd. Athen. 14, 632 a)
imposta un parallelo tra I'imbarbarimento forzato dei |
Poseidoniati e quello dei Tarantini suoi contempora-
nei, fra i quali «siamo in pochi a raccoglierci in noi
stessi e a-ricordare la musica di un tempo» 7.

Non si pud escludere che la sfera semantica attri-
buita all’iconografia delle Sirene sia pitt ampia: non
solo le classi dei politai tarantini, ma anche le popola-
zioni italiche, con le quali sappiamo che Archita in-
trattenne stretti rapporti (Cic. de senect. 21, 18).

Se lipotesi ricostruttiva dell’interpretazione del |
gruppo fin qui condotta ha un fondamento di verisi-

42l Cfr, Vattuone, in RSA 6-7, 1976-1977, 292.

Wl Cfr. F. Cordano, in PP XXVI, 1971, 295.

W E Cordano, in ibid., 295.

1R Cordano, in Ibid., 299.

4 3. Musti, in D. Musti, A.C. Cassio, (edd.), Tra Sicilia e Magna
Grecia. Aspetti di interazione culturale nel IV sec. a.C. (Atti Convegno
Napoli 1987), Napoli 1989, 19.

¥ Cfr. M. Gigante, in Atti Convegno Taranto 1970, 75.
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miglianza, appare che una destinazione funeraria del
gruppo sia la pitt ragionevole.

Il gruppo non rappresenta valori pubblici, se non
nella generale accezione dello scenario nel quale si &
esplicata 1’azione politica dei pitagorici al governo di
Taranto.

N¢, visto il generale carattere delle credenze e dei
modi di vita di essi, sembra giustificato pensare ad
una dedica votiva: e, poi, a quale divinita?

Mentre, invece, con un sottile gioco di allusioni, il
gruppo pud essere stato utilizzato per tramandare la
memoria dell’azione di un qualche personaggio, che
nella sua vita pubblica ha rapportato la pratica alla
dottrina pitagorica dell’armonia.

E si & visto che non & impossibile che il gruppo
potesse trovare spazio sulla fronte di un naiskos
monumentale della necropoli di Taranto.

Chi sia stato questo personaggio, attivo nella se-
conda meta del IV secolo e quindi sepolto alla fine
del secolo o poco dopo, non possiamo dire. Il nome
di Archita si impone alle labbra: ma rimane indi-
mostrabile, e non solo per concreti motivi crono-

logici.

L’interpretazione delliconografia qui attestata delle
Sirene costituisce elemento essenziale nella critica
ricostruttiva del significato che ha assunto questo
gruppo figurato, dandone per scontata la completezza

. e la funzionalitd funeraria.

Allo stato della ricerca non sembra di aver rag-
giunto definitiva certezza in tale interpretazione. Si
presentano qui di seguito due provvisori schemi di

f ipotesi di lavoro, che occorrera approfondire e veri-
t ficare piu ampiamente di quanto finora & stato pos-
 sibile.

A) Le Sirene dimostrano un diverso grado di ap-

i provazione.

1. La Sirena di sinistra tiene il braccio destro piega-

#0 sul ventre e il sinistro alzato con la mano posta
L sotto il mento.

L’atteggiamento si puo ragionevolmente rapportare

i a quello descritto da Plaut., Miles, v. 209 «columnam
t mento suffigit suo», che Palestrione assume al termine
. di una serie di gesti che fanno intendere come egli si
| dibatta nell'incertezza (vv. 207-208). Solamente alla
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fine, quando ha costruito per bene il suo pensiero
(«ecce autem aedificat»: v. 209), Palestrione pone la mano
sotto il mento 8.

Si pud quindi proporre che la Sirena di sinistra
sia rappresentata al termine di una fase di riflessio-
ne e di confronto interno fra due tesi contrastanti
fra loro.

2. La Sirena di destra ha il braccio destro avanzato
e rialzato, quello di sinistra sporto lateralmente ed
alzato al petto.

Le due braccia si muovono in maniera coordinata
fra loro, ma comunque in modo ben visibile ed accen-
tuato.

Si pud proporre di vedervi la rappresentazione
dell'espressione «laetitia gestiens» (Cic. Tuscul. 4, 13),
significante approvazione 1.

L’approvazione puo essere espressa agitando sia le
due braccia sia una sola ® nell’alternarsi delle brac-
cia della nostra statua possiamo vedere una pratica
rappresentazione delle due possibilita documentate let-
terariamente.

3. I diversi atteggiamenti raffiguranti nelle due Si-
rene dimostrano il diverso convincimento raggiunto
dalla musica prodotta da Orfeo.

B) Le Sirene dimostrano atteggiamenti di cor-
doglio.

L’atteggiamento di cordoglio si colloca funzional-
mente in una decorazione sepolcrale.

La pitt immediata interpretazione e che si intenda
raffigurare il cordoglio per la morte di un abile suona-
tore: ma non si puo escludere, altrettanto ragionevol-
mente, una raffigurazione allegorica. Il personaggio
ricordato ha svolto in vita un’attivita con rapporto
diretto e significativo con la musica.

Si pud ulteriormente dedurre che il defunto sia stato
partecipe del circolo architeo. Di Archita, infatti, il
massimo celebratore & da considerarsi Aristosseno, che
ne fece «un eroe di tutte le virti» ®'. E Aristosseno e
da ritenersi il massimo musicologo del periodo: non

U C. Sittl, Die Gebaerden der Griechen und Roemer, Leipzig 1890, 48.
W C. Sittl, Gebaerde, cit., 9-10.

1500 C, Sittl, Gebaerde, cit., 62.

U M. Gigante, in Atti Convegno Taranto 1970, 74.




Angelo Bottini - Pier‘; Giovanni Guzzo

ci sara quindi da stupirsi se le narrazioni a proposito
di Archita e della sua cerchia fossero incentrate, o
almeno ben attente, all’attivita musicale ed ai rapporti
di questa con gli altri aspetti dell’attivita, anche poli-
tica, di quei personaggio tarantini. E ne esiste testi-
monianza esplicita (Athen. 14, 632 a).

Come provvisoria conclusione, appare che le due
ipotesi di lavoro sopra schematizzate, pur differenti
fra loro, non contraddicano quanto proposto in gene-
rale per il gruppo.

[P.G.G]
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